Matteo Pasquinelli

NA RUINACH MIASTA KREATYWNEGO:
BERLINSKA FABRYKA KULTURY
A SABOTAZ RENTY

Dorastajac w okresie rozkwitu punka, wiedzieliémy, ze zyjemy u kresu:
modernizmu, amerykanskiego snu, gospodarki przemystowej, pew-
nego rodzaju urbanizmu. Dowoddéw dostarczaty otaczajace nas ruiny
miast... Miejskie ruiny byty symbolami tego okresu, miejscami, ktére
miaty duzy wptyw na estetyke punku, a jak wigkszos¢ estetyk rowniez
ta zawierata etyke, Swiatopoglad nakazujacy to, jak sie zachowywac,
jak zy¢... Miasto jest budowane na wzér swiadomego umystu, sieci,
ktorg mozna zlicza¢, administrowac, wytwarzac. Ruiny staja sie nie-
$wiadomoscia miasta, jego pamiecia, tym, co nieznane, ciemnoscia,
zaginionymi ladami - dzieki temu rzeczywiscie przywracaja je do zy-
cia. Wraz z pojawieniem sie ruin miasta wyswobadzaja sie ze swoich
plandw, staja sie rownie skomplikowane jak zycie, co$, co moze by¢
zgtebiane, lecz nigdy do konca. Jest to doktadnie ta sama przemiana,
o ktorej mowa w bajkach, kiedy to posagi, zabawki i zwierzeta staja
sie ludzmi. | chociaz wraz z pojawieniem sie ruin miasto umiera, jego
$mier¢ jest tworcza, podobna do $mierci ciata, ktdre uzyznia glebe.
Ruina wypada poza ekonomiczny obieg miasta i w pewnym sensie
jestidealnym schronieniem dla sztuki, ktéra réwniez nie poddaje sie
regutom powszedniej miejskiej produkji i konsumpcji'”.

Rebecca Solnit, A Field Guide to Getting Lost

"7Rebecca Solnit, A Field Guide to Getting Lost, Viking, Nowy Jork 2005, s. 88-90.
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Z DETROIT DO BERLINA: HISTORIA KULTURY
UNDERGROUNDOWE]J Z PERSPEKTYWY

KRYZYSU PARADYGMATU

Uwaza sie, ze muzyka szybciej niz jakakolwiek inna forma sztuki
uosabia to, co nieswiadome technologii i dominujacych srodkow
produkgji, a w szczegdlnosci ich kryzys, przejscie od jednego
paradygmatu do drugiego. Podczas gdy futuryzm zwiastowat
epoke maszyn dla mas, punk i muzyka postindustrialna ztozyty
hotd dezintegracji fordyzmu i skolonizowaty pozostatosci
podmiejskich fabryk, czyniac z nich naturalne srodowisko dla
nowych form zycia. Pomimo industrialnego fetyszyzmu Throbbing
Gristle —najbrudniejszy i najbardziej eksperymentalny z brytyjski
zespotdw punkowych — juz w 1976 roku ogtosit che¢ wziecia udziatu
w ,wojnie informacyjnej”; w Niemczech muzyka komputerowa
stata sie popularna dzieki Kraftwerk (dostownie...). W péznych
latach 80. w Detroit pojawito sie techno: oryginalne brzmienie
Motor City uosabiajace syntetyczne przeczucie nadchodzacej ery
cyfrowej™. Juan Atkins trafit na termin ,techno” dzieki ksigzce
Alvina Tofflera The Third Wave, w ktorej pierwsi ,technopowstancy”
opisywani byli jako pionierzy wieku informacji’. Techno z Detroit
byto analogowa sekcjg rytmiczng fordyzmu stymulowana przez
pierwsze mikrochipy. Gdy kod cyfrowy stat sie hegemonicznym
paradygmatem informacji, muzyka undergroundowa stata sie jeszcze
bardziej modularna, kognitywna i minimalna (przede wszystkim
dzieki zamianie TR-909 na oprogramowanie Max/MSP). Po r6z-
norodnych ewolucjach techno z Detroit trafia dzi$ do berlinskich
klubow w postaci mainstreamowego i mikrohedonistycznego

'8Zob. Dan Sicko, Techno Rebels: The Renegades of Electronic Funk, Billboard
Books, Nowy Jork 1999.
9 Alvin Toffler, The Third Wave, Bantam, Nowy Jork 1980.
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gatunku ,minimal techno”. Ta elementarna genealogia muzyki
elektronicznej (pomijajaca przewidywalne teorie samplowania
i kultury remiksu) stuzy postawieniu prostego pytania: gdzie dzi$
znajduje sie underground? Wydaje sie, ze horyzontalnos¢ sieci
i cyfrowa macierz wymazaty hierarchie i autorstwo, a wraz z nimi
rowniez stare, topologiczne pojecie undergroundu. Jesli under-
ground byt pasozytniczg forma zycia w szczelinie dominujacego
sposobu produkcji, miejskiej i elektronicznej infrastruktury, gdzie
we wspoétczesnej metropolii znajdziemy jego nowe wcielenie?
Jesli fabryki beda niematerialne i informacyjne, co przewidzieli
nawet punkowcy, jakie pozostatosci zamierza skolonizowac sztuka
undergroundowa w najblizszej przysztosci? Jakie ruiny i materialne
wspomnienia pozostawi za sobg cyfrowa macierz?

Pojecie undergroundu przynalezy do epoki industrializmu,
kiedy to spoteczenstwo charakteryzowaty jeszcze jasne podziaty
klasowe i nie byto ono zatomizowane w wielosci pracownikow
zatrudnionych w niepewnych warunkach?®. Przez dekady system
nerwowy industrialnych urzadzen uformowat maszynowa wyob-
raznie subkultur, zapewniajgc réwniez przy tym wiele miejskich
szczelin do zasiedlania. Jesli kultura undergroundowa byta ubocz-
nym produktem fordyzmu, to w epoce spoteczenstwa sieciowego,
dobrze wyedukowanych ,kreatywnych” wspélnot i korporacyjnej
Wolnej Kultury chyba nie ma na nig miejsca. Gdzie jest undergro-
undowy opdrw epoce kapitalizmu finansowego i nieprzewidywal-
nych gietd? Wspotczesne zjawiska finansieryzacji i gentryfikacji
sg przyktadami nowych technik pomnazania wartosci (opartego
na rencie spekulatywnej) wciaz niezrozumianych przez aktywi-
stow i Swiat sztuki. Ale dzisiejszy globalny kryzys ekonomiczny

= Zob. Rosalind Williams, Notes on the Underground: An Essay on Techno-
logy, Society, and Imagination, MIT Press, Cambridge 1990.
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dotyczy szczegélnie tych nowych modeli biznesu. Europejska
gentryfikacja moze napotkac swojego doppelgangera. Dzisiejszym
amerykanskim koszmarem jest paradoksalnie dom za dolara,
a ,detroityfikacja” jest neologizmem, ktory okresla ten werty-
kalny upadek sektora przemystowego, rynkéw nieruchomosci,
a takze samych mieszkancéw amerykanskich miast. Zanim eko-
nomia oparta na wiedzy i procesy gentryfikacyjne zostaty w petni
zrozumiane, produkcja kulturowa znalazta sie w nowej sytuacji
kryzysu finansowego i kredytowego. W miescie takim jak Berlin
underground stat sie ,fabryka wartosci" (gtownie dla spekulacji
nieruchomosciami i miejskiego marketingu), jednak dzis, w czasie
globalnego kryzysu, znaczenie produkcji kulturalnej musi zostac
ponownie przemyslane.

NIEWIDZIALNY HORYZONT MIASTA KULTURALNEGO:
TARCIA TEGO, CO NIEMATERIALNE

Kolonizacja pozostatosci fordyzmu w Berlinie jest wciaz fascynujaca
i ztozona historia: nie tylko szczatki poprzednich totalitarnych
reziméw, ale rowniez schizofreniczne nawarstwienie sie nieuda-
nych planéw urbanistycznych zapewniajg zyzna glebe dla Swiata
kultury. Dzis$ to podtoze wzbogacito sie o cienka niematerialna
powtoke kapitatu kulturowego i symbolicznego, ktory katalizuje
rozwdj ,kreatywnego miasta”, jak réwniez dobrze znane procesy
gentryfikacji. W zwigzku z tym istnieje tu jeszcze do odkrycia
niematerialna architektura czy konkretniej niematerialna gospodarka
nieswiadomie napedzana przez $wiat sztuki i undergroundowe
subkultury. To zagadnienie raz jeszcze wiaze sie z pytaniem:
jakiego rodzaju kultura undergroundowa mozliwa jest w dobie
gospodarki spektakularnej? To, co wyglada jak nostalgiczne pytanie,
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W rzeczywistosci wskazuje na polityczng autonomie ,fabryki spo-
tecznej” kultury oraz na nowe warunki dla sprawczosci kulturalnej,
ktora moze by¢ bardziej efektywna na gruncie ekonomicznym.
Sadze, ze wspotczesne formy ,undergroundu” znajduja sie posrod
nowych tancuchéw akumulacji wartosci — posréd nowych ruin
kryzysu finansowego. Stary dobry underground stat sie czescia
przemystow kulturalnych oraz gospodarki spektakularnej, tak samo
jak nasze zycia zostaty wykorzystane do bardziej ogdlnej produkcji
biopolitycznej (to znaczy, ze catos¢ naszego zycia spotecznego
zostata zaprzegnieta do pracy). W bardziej cynicznym tonie
pytanie o neutralizacje undergroundu dotyczy réowniez biznesu.
Co z przysztosdcia gentryfikacji, jesli nie ma juz dtuzej subkultur,
ktore produkuja ,wartos¢ dodana” i umozliwiaja jej cyrkulacje
w obrebie miasta?

Literatura promujaca ,miasta kreatywne” (jak cho¢by prace
Richarda Floridy) lub krytykujaca je za ukryty neoliberalizm oraz
zwigzane z nimi koszty spoteczne jest obszerna. Ten tekst mierzy
sie zideologiczna konstrukcjg miasta kreatywnego (i podobnych
modeli) z innej perspektywy po to, by sprébowac odwrdéconego
skonstruowania jego mechanizméw ekonomicznych. Zazwyczaj
zarowno liberalni zwolennicy, jak i radykalni krytycy ,miasta
kreatywnego” uzywaja symetrycznych wzgledem siebie para-
dygmatow, na gruncie ktdérych broni sie autonomii i hegemonii
sfery materialnej badz niematerialnej. W zwigzku z tym metro-
polia jest odpowiednio okreslana jako tkanka miejska (ub kapitat
symboliczny, stara dobra gospodarka materialna [ub ,moralna”
gospodarka ,kreatywnosci”. Ten tekst stara sie uwypukli¢ kon-
flikty, tarcia oraz asymetrie wartosci, ktore pojawiaja sie na styku
sfer materialnej i niematerialnej; materialng akumulacje urucha-
miana przez produkcje kulturalng; autonomie spotecznej fabryki
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kultury przeciw horyzontowi ,miast kreatywnych”. W ten spo-
sob przy odrobinie szczescia mozna bedzie dowiedzie¢ sie, w jaki
sposob dziata niewidzialny silnik miasta kulturalnego, przebu-
dowac go, a nawet odwrdcic¢ zasade jego dziatania. Na poziomie
konceptualnym potrzebne beda tutaj trzy pojecia. Po pierwsze,
pojecie fabryki kultury, to znaczy spotecznej produkcji kultury
przeciwko ugruntowanym przemystom kreatywnym oraz instytu-
cjonalnym strategiom ,miast kreatywnych". Po drugie, gtebokie
asymetrie kulturalnych débr wspdlnych i akumulacja wartosci na
styku produkcji symbolicznej oraz gospodarki materialnej (jak
dzieje sie to np. z gentryfikacja: takie konfliktowe ztogi wartosci
moga by¢ rozwazane wtasnie jako ,ruiny miasta kreatywnego”).
W koncu pojecie kreatywnego sabotazu renty kreatywnej, ktore
jest polityczng odpowiedzig na gentryfikacje i wyzysk kapitatu
kulturowego (taki sabotaz wartosci jest ,kreatywny”, wowczas
gdy zabudowuje ,ruiny” nieruchomosci i rynkéw finansowych
oraz ksztattuje dobro wspélne).

FABRYKA KULTURY | METROPOLIA

Pojecie fabryki kultury jest przeciwstawne pojeciom takim
jak przemyst kulturowy, przemysty kreatywne czy ,miasta
kreatywne"?'. Wspotczesna produkcja kultury jest duzo bardziej
ztozona, maszynowa, spoteczna i konfliktowa, niz wskazywatyby
na to modne teorie kreatywnosci: w rzeczy samej jest ,fabryka”.

= Te pojecia maja rozng genealogie: odpowiednio zapoczatkowane i skon-
ceptualizowane przez Szkote Frankfurcka (przemyst kulturalny), brytyjski rzadowy
wydziat kultury, mediéw i sportu (przemysty kreatywne) oraz Richarda Floride
(kreatywna gospodarka, klasa kreatywna itd.). Jesli te pojecia oparte sa na wy-
zysku wtasnosci intelektualnej oraz kapitatu kulturowego, ,spoteczna fabryka”
odzyskuje dobro wspdlne jako autonomiczng site produkcji.

51




52

Stare pojecie subkultury byto stworzone jako alternatywa dla
paradygmatu dominujacej kultury, z gtebokg troskg o pozytywna
i produktywna tozsamos¢. Postmodernizm zniszczyt utrwalona
dialektyke pomiedzy wysoka i niska kulturg, jednak nigdy nie
rozwingt wtasnego ekonomicznego modelu czy teorii wartosci.
Dla przeciwwagi pojecie ,fabryki kultury” wskazuje na kluczowa
role kultury w tym, co Mario Tronti nazwat ,fabryka spoteczng"??.
W dzisiejszej gospodarce istnieje wiele spotecznych fabryk pracy
niematerialnej, kazda z nich zastuguje na szczegolng uwage: edukacja,
sztuka, sieci cyfrowe i tak dalej. Pokazywanie kultury jako fabryki
oznacza réwniez ukazanie maszynowej ztozonosci ekonomii oraz
krytykowanie dominujacych interpretacji dobr wspolnych jako
terendw dziewiczych, wolnych od jakiegokolwiek kapitalistycznego
wyzysku. Sprzecznie z wyktadnia apostotéw Wolnej Kultury takich
jak Lawrence Lessig i Yochai Benkler dobra wspolne kultury nie
s3 niezalezna sferg czystej wolnosci, kooperacji i autonomii, sa
raczej stale podporzadkowywane polom sit kapitalizmu. Dobra
wspdlne kultury sg forma zycia, zawsze produktywna i konfliktowa,
a jednak czesto tatwag w eksploatacji.

W trakcie zmierzchu spoteczenstwa spektaklu zwartg gospo-
darke materialng odnalez¢ mozna u rdzenia produkgji kulturalne;j.
Kontrowersyjny aforyzm Deborda moze zostac wreszcie odwrécony:

22Mario Tronti, Operai e capitale, Einaudi, Turyn 1966: ,Im dalej postepuje
kapitalistyczny rozwoj, to znaczy, im w wiekszym stopniu produkcja wartosci do-
datkowej wzglednej przenika wszedzie, w tym bardziej nieuchronny sposéb rozwija
sie obieg produkcji-dystrybucji-wymiany-konsumpcji; innymi stowy, relacja pomie-
dzy kapitalistyczna produkcja a spoteczenstwem burzuazyjnym, pomiedzy fabryka
a spoteczenstwem, pomiedzy spoteczenstwem a panstwem staje sie coraz bardziej
organiczna. Na najwyzszym poziomie kapitalistycznego rozwoju relacje spoteczne
stajg sie momentami relacji produkgji, a cate spoteczenstwo staje sie wyrazem
produkcji. Krétko moéwiac, catosc spoteczenstwa zyje, jakby byto funkcja fabryki,
fabryka natomiast rozszerza swoja wytaczna dominacje na catos¢ spoteczenstwa”.
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»Kapitat to spektakl, ktory osiggnat taki stopier akumulacji, ze stat
sie horyzontem z cementu?3. Po dekadach réwnolegtej ewolucji
dwie warstwy wspotczesnej historii zbiegty sie w unikalnym dys-
pozytywie: miejska rewolucja (Lefebvre w latach 60. nazwat mia-
sto silnikiem autonomicznej produkgji i akumulacji kapitatu) oraz
przemyst kulturalny (krytyczne spojrzenie Szkoty Frankfurckiej na
transformacje kultury w biznes i ,oszustwo"). Tej nowo narodzo-
nej chimerze na imie ,miasto kreatywne” — jest to asymetryczna
chimera, maska kultury uzywana jest tu do przykrycia hydry z be-
tonu i spekulacji rynku nieruchomosci. Chimera miast kulturalnych
jest ztozong maszyng, nie opiera sie juz dtuzej na opozycji miedzy
wysoka a niska kulturg, ktéra byta kluczowa dla regut przemystu
kulturowego Szkoty Frankfurckiej. Produkcja kultury jest dzi$ ma-
szyna biopolityczng, ktéra integruje i zaprzega do pracy wszystkie
aspekty zycia. | tak nowe style zycia staja sie towarami, kultura
zmienia sie w przeptyw ekonomiczny, jakich wiele, a zbiorowa
produkcja wyobrazni jest zagrabiana przez korporacyjny biznes.

ASYMETRIE WARTOSCI W SFERZE KULTURY:
+ARTYSTYCZNY SPOSOB PRODUKCJI” ORAZ
+KOLEKTYWNY KAPITAE SYMBOLICZNY"

Z réznych wzgledow hegemonicznym modelem biznesowym
ekonomii kultury jest renta. ,Renta jest nowym zyskiem”, jak
wyrazit to Carlo Vercellone?*. Dla petnej jasnosci renta jest

23, Spektakl to kapitat, ktéry osiggnat taki stopien akumulacji, ze stat sie
obrazem"”. Guy Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczen-
stwie spektaklu, przet. Mateusz Kwaterko, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2006, s. 44.

24 Carlo Vercellone, La nuova articolazione salario, rendita, profitto nel capi-
talismo cognitivo, [w:] Posse: Potere Precario, Manifestolibri, Rzym 2006.
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motorem pomnazania wartosci sytuujacym sie poza mechani-
zmami gentryfikacji, poniewaz wyzyskuje wspdlne zasoby ziemi
czy kapitatu kulturowego, jednoczesnie nie bedac szczegoélnie
produktywna. Formami renty sg réwniez monopole patentowe
na oprogramowanie, protokoty komunikacyjne czy infrastruktura
sieciowa (by przytoczy¢ kilka przyktaddw ze sfery cyfrowej: Micro-
soft, Google, Facebook). Jesli w epoce przemystowej wektorami
kapitalistycznej akumulacji byty zysk i ptaca, w gospodarce opartej
na wiedzy albo w kapitalizmie kognitywnym dominujacymi mode-
lami biznesowymi sa monopol renty i wyzysk kulturowych débr
wspolnych. Nowe formy gentryfikacji kryja zwigzek spekulacji
nieruchomosciami z produkcja kultury — zwiazek, ktory dla wielu
srodowisk artystycznych wciaz nie jest jasny.

Neil Smith to pierwszy autor, ktory uzyt (w swojej nowator-
skiej ksiazce The New Urban Frontier) pojecia gentryfikacji do opisu
nowej bariery miedzy klasami?®. Dzieki pojeciu luki w rencie [rent
gap] opisat gentryfikacje Nowego Jorku, ktérg wywotaty réznice
w wartosci gruntéw. Teorie renty rozwinat David Harvey, ktory wi-
dziat wspolnotowa produkcje kultury jako sfere wykorzystywana
przez rynek do znalezienia nowych ,znakow dystynkcji". Harvey
w swoim tekscie Sztuka renty opisujgcym gentryfikacje Barcelony
wprowadza pojecie kolektywnego kapitatu symbolicznego: posred-
nicy na rynku nieruchomosci wyzyskuja stary i nowy kapitat kultu-
rowy, ktory stopniowo osadzat sie w danym miescie (w formach
towarzyskosci, jakosci zycia, sztuki, tradycji kulinarmych itd.)?®. Tekst
Harveya jest jednym z niewielu, ktore podkreslaja polityczne asy-
metrie tak bardzo hotubionych kulturowych débr wspélnych. kaczy

5 Neil Smith, The New Urban Frontier. Gentrification and the Revanchist City,
Routledge, Nowy Jork 1996.
¢ David Harvey, Sztuka renty, w tym tomie.
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on nienamacalng produkcje i akumulacje rzeczywistych pieniedzy
nie tyle z rezimem wtasnosci intelektualnej, ile z pasozytniczym
wyzyskiem sfery niematerialnej przez materialna. Kolektywny ka-
pitat symboliczny jest kolejng nazwa kapitalistycznego wyzysku
débr wspdlnych — formy wyzysku, ktéra nie wymaga brutalnego
grodzenia (to rodzaj ,kapitalizmu nieopartego na wtasnosci pry-
watnej", nierozpoznany przez wielu aktywistéw wolnej kultury).
Pojecie kolektywnego kapitatu symbolicznego jest kluczowe
dla opisania bliskiego zwigzku produkgji kultury z rynkiem nie-
ruchomosci. Kolektywny kapitat symboliczny akumulowany jest
na rézne sposoby. Jest historyczng i spoteczng pamiecia danej
miejscowosci (przypadek Barcelony zrelacjonowany przez Har-
veya). Moze by¢ tez wytworzony na drodze wyzyskiwania miej-
skich subkultur i $wiata sztuki (Sharon Zukin, opisujac narodziny
kultury loftéw w Nowym Jorku w latach 8o., okreslita szczegélny,
artystyczny sposéb produkcji zorientowany na uatrakcyjnianie
dzielnic dla biznesu) albo dzieki kampaniom PR-owym prowa-
dzonym przez rady miejskie, ktdre chetnie dotgczytyby do klubu
miast kreatywnych (wedtug strategii Richarda Floridy). Juz w 1984
roku Rosalyn Deutsche i Cara Ryan wyjasnity podobne techniki
w swoim klasycznym artykule The Fine Art of Gentrification®.
Pomimo réznic w tkance miejskiej Berlin i Barcelona dzielg
podobny los. Podobnie jak w Barcelonie stary, berlinski undergro-
und umozliwit gentryfikacje. Niezalezne srodowiska kulturowe sg
-z btogostawienstwem wtadz miejskich — przeksztatcane w lokacje
dla duzych mediow i innych przedsiewzie¢ biznesowych. Miesz-
kancy Barcelony chca ozywi¢ przemystowg dzielnice Poble Nou

27 Rosalyn Deutsche, Cara Gendel Ryan, The Fine Art of Gentrification,
,October” 1984, nr 31, 5. 91-111.
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za pomoca planu 22@2%. Berlinski projekt ,,Media Spree” zamierza
przeksztatcic teren nad rzekg Spree w nowa siedzibe przemystéw
kulturowych?®. Obszar ten jest dobrze znany ze swojej sceny mu-
zyki undergroundowej; by go promowac, czasopisma firm inwe-
stycyjnych uzywaja obrazéw tych samych klubow, ktére skazuja
na eksmisje®°. Rowniez Berlinskie Biennale przejawito zaintereso-
wanie miejskim placem boju: w edycji z 2008 roku jednym z naj-
wazniejszych wydarzen byt projekt Skulpturenpark Berlin_Zentrum.
Skulpturenpark to ,miejska pustka" bedaca w posiadaniu roznych
prywatnych firm i jednostek, dawniej czes¢ ,Mauerstreifen” (strefy
zmilitaryzowanej w obrebie muru berlinskiego), dzi$ zaro$nieta
zielskiem?®'. Skulpturenpark nie tylko goscit artystyczne projek-
ty biennale, ale tez podawat w watpliwos¢ kontrowersyjna role
artystéw w odniesieniu do miejskiej przestrzeni. W tym samym
kontekscie niezwykle wazne byto aresztowanie Andrieja Holma
w lipcu 2007 roku za badania nad gentryfikacja — aresztowanie,
ktore uswiadomito szerokiej publicznosci skale ekonomicznego
zainteresowania i policyjnej uwagi skupionej wokot nowego stow-
ka na G*2. Biorgc pod uwage, ze nawet Walter Benjamin narzekat
na inwazje nowej, niepohamowane;j klasy $redniej na artystow-
skie bary (juz w latach 30.!), w samym tylko Berlinie mozna by
przeprowadzi¢ studium przypadku blisko stuletniego konfliktu®.

#7ob. www.22barcelona.com.

27o0b. www.mediaspree.de.

3°Zob. www.mediaspree.de/Magazin.43.0.html.

31Zob. www.skulpturenpark.org.

3270b. http://einstellung.so36.net/en, http://de.wikipedia.org/wiki/An-
drej_Holm, http://annalist.noblogs.org.

33 Walter Benjamin, A Berlin Chronicle, 1932, [w:] Reflections, Schocken,
Nowy Jork 1986.



Na ruinach miasta kreatywnego

Dzis ,artystyczny sposob produkcji” zostat wchtoniety przez
»fabryke niematerialng”. W catym Berlinie i w catej Europie wi-
dzimy, w jaki sposéb nagromadzenie szczegdlnej formy kapitatu
kulturowego wigze sie z rynkiem nieruchomosci oraz strategiami
rad miejskich zorientowanymi na tworzenie ,miast kreatywnych”
skorych do przyciggania inwestycji i wysoce wykwalifikowanych
pracownikéw. W rezultacie rynek nieruchomosci, w pakcie ze
$wiatem sztuki i wytworcami kultury stworzyt przewrotng ma-
szynerie. Mimo ze przez dekady kontrkultura zasilata swiezymi
ideami spektakl i przemysty kulturowe, dzisiejsza generacja miej-
skich subkultur musi po raz pierwszy stawi¢ czoto bezposrednim,
konkretnym produktom ubocznym swojej pracy symbolicznej.

UNDERGROUND | SABOTAZ RENTY

Najskrajniejszym wcieleniem artystycznego sposobu produkdji jest
posta¢ Damiena Hirsta, ktérego sztuka stata sie czysto finansowym
performansem. Jako byty student Goldsmiths College of Art
Hirst w ironiczny sposob wecielit uniwersyteckg karme (powstatg
z dziedzictwa sredniowiecznych gildii ztotnikow i jubilerow!) oraz
zradykalizowat maszyne PR-owa, ktéra wydziat sztuki zapewnit
wszystkim przedstawicielom Young British Artists. Jego najnowszym
dzietem jest wspodtczesna wersja Ztotego cielca, ktora zaraz po
ukonczeniu sprzedano na aukgji u Sotheby'ego za 10 mln funtéw.
Ztoty cielec wejdzie do historii tylko z jednego powodu: byt to
pierwszy raz, gdy dzieto sztuki weszto na otwarty rynek bez przejscia
przez zwyczajowy mtyn galerii i marszandow. W rzeczy samej Hirst
zaczat tworzy¢ na ,ruinach” manii finansowej. Jednak czy ta cyniczna
nad-identyfikacja z kapitalizmem jest jedynym przeznaczeniem,
jakie pozostato dzi$ undergroundowi? By¢ moze wspétczedni artysci
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powinni tworzy¢ na ruinach po rynku finansowym, tak samo jak
wczesniejszy underground kolonizowat relikty postindustrializmu.

Jednakze wiele propozycji wychodzacych od poprawnych po-
litycznie aktywistéw lub z kregu tak zwanej mysli radykalnej wciaz
brzmi mato atrakcyjnie. Na przyktad wezwanie , Badz niekreatyw-
ny!” wystosowane ostatnio przez kolektyw BAVO jest catkowicie
paranoiczne. Jeste$my tu wcigz w typowej postmodernistycznej
$lepej uliczce, gdzie zaktada sig, ze kazdy akt oporu fatalistycznie
wzmocni dominujacy kod**. Ta lacanowska paranoja dotyczaca
umiejetnosci spektaklu do przyjmowania energii spontaniczne;
produkcji kultury ostatecznie skutkuje samokastracja zywej me-
tropolii. Podobnie jest z naiwnymi ideami zréwnowazonej szt uki
i zréwnowazonej gentryfikacji, ktore zaktadaja, ze artysci beda
$wiadomie wptywac na produkcje kapitatu symbolicznego oraz
wartos¢ renty. Jedna ze sprzecznosci kapitalizmu kognitywnego
jest to, ze w momencie gdy kapitat symboliczny i wartos¢ sa juz
zakumulowane, trudno je zdeakumulowac. Wszystkim tym przy-
ktadom brakuje wtasciwego rozumienia modelu ekonomicznego
kapitalizmu kognitywnego: przedstawienie wtasciwej politycznej
odpowiedzi jest niemozliwe bez przyjecia odmiennej strategii
wobec akumulacji wartosci dodatkowej i renty gruntowej. Nie-
dawno Antonio Negri skrytykowat formy , miekkiego aktywizmu"
w metropolii oraz tych, ktorzy wierza, ze ,polityczna przekatna”
moze uciec putapce ,biopolitycznego diagramu” i ze w ten sposob
mozliwe bedzie zbudowanie niegdy$ modnych ,tymczasowych
stref autonomicznych"**. Innymi stowy, Negri podkresla fakt,

3#BAVO, Plea for an uncreative city. A self-interview, [w:] Geert Lovink i in.
(red.), The Creativity: A Free Accidental Newspaper Dedicated to the Anonymous
Creative Worker, Institute of Network Cultures, Amsterdam 2007.

35 Antonio Negri, Constantin Petcou, Doina Petrescu, Anne Querrien, What ma-
kes a biopolitical space?, [@:] www.eurozine.com/articles/2008-01-21-negri-en.html.



Na ruinach miasta kreatywnego

ze polityczne dziatanie musi wptywac na produkcje gospodarcza
i wyzysk, inaczej pozostanie tylko efemerycznym gestem. Zatem
w przypadku kulturalnej i miejskiej gentryfikacji jedyna teoria,
ktora pozostaje, jest sabotaz renty — sabotaz wartosci zakumulo-
wanej dzieki przejmowaniu kapitatu kulturowego i symbolicznego.
Odkad charakteryzujaca gietde , kreatywna destrukcja” war-
tosci stata sie polityczng bazg naszych czaséw, potrzebujemy takze
redefinicji kulturowych débr wspdlnych. Kluczowym sktadnikiem
gry finansowej jak réwniez proceséw gentryfikacji jest czysto fik-
cyjne wytwarzanie wartosci. To wtasnie gietdy pierwsze nauczyty
wszystkich sabotazu wartosci. Jest on doktadnie tym, co niewy-
obrazalne w obrebie postmodernistycznego zargonu (gdzie kazdy
gest wzmacnia dominujacy rezim), i tym, co Negri uwazat za forme
samopomnazania wartosci w trakcie walk spotecznych z lat siedem-
dziesiatych®. Co moze nastapi¢, gdy miejskie wielosci oraz artysci
podejma gre pomnazania wartosci i odzyskaja wtadze nad tancu-
chem produkgji wartosci? Posrdd tych nienamacalnych wskaznikéw
wartosci, posrod niewidzialnych ,ruin” miasta kreatywnego moz-
na odnalez¢ nowe wspétrzedne undergroundu w erze kapitalizmu
kognitywnego i finansowego, podobnie jak wéwczas, gdy muzyka
undergroundowa zaczynata kolonizowa¢ pozostatosci ery przemy-
stowe] czy niewidzialng architekture pierwszych mikroprocesordw.
Punk wyrdst z podmiejskich ruin fabrycznych, dzi$ doswiadczamy
pasozytowania tak zwanej kreatywnej gospodarki na undergroun-
dzie jako takim: juz czas wyobrazi¢ sobie fabryke kultury organi-
ZUjaca sie na ruinach, ktdre zostang po ,miastach kreatywnych”.

przetozyt Krystian Szadkowski

3¢ Antonio Negri, Il dominio e il sabotaggio. Sul metodo marxista della trasfor-
mazione sociale, Feltrinelli, Mediolan 1977.
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